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[voirl//BETRAND PLANES A LA GALERIE ARTCORE

POUR
UN OUTIL
D'ART

C’EST A UNE EPOQUE OU L’ART SE RETROUVE SOUVENT
FIGE DANS LES MUSEES, NOUS SERONS HEUREUX DE VOIR
LES (EUVRES DE BERTRAND PLANES. CONCUES AVANT TOUT
AVEC UN INSTINCT D'INGENIEUR, CES (EUVRES RELEVENT
SURTOUT DE LA PERFORMANCE PLASTIQUE.

Texte de Osear Duboy

. Plancs semblerait plus a ['aise dans un grand laboratoire

g i derriére ses 1"|r|I.‘.slit_|Ll-._'.'

bjets ne se cachait pas
un 1|u-\'-1iur‘|(ll.'!: ent clui va au-dela de Iutilitaire, En elfet, 1a od

I"Urinoir de Duchamp restera toujnuss aceraché au mur d’un

te, le Vibro audio sera lui employé et volontairement breve-
te. Il s'agit de jouer sur le contre-pied d'une valeur marchande
et I'\’."l'.‘l"n"_ L'liITIL' on .‘-.al}pu\'ant sur ]c'l Conne il:'ll]l.'ll'E luxuricuse

O ToORe (|le ‘-.Iﬂ”il' avoeo l:'! E'rlll“l.[ill SCnsue |'.' transmiss iL!I' |.'|

jue. Ce vibromasseur permettra reellement aux femmes
de fremir au r:.l]llnv des basses, tout en conférant 4 cet objet
de consornmation une valeur 1-_-I|1{‘liqm- ("est dire si Planes
tient a la dimension coneréte de son acuvre sans quoi clle est

videe de son sens. Celle ci re

+sur le paradon I
valorisation artistique ¢t le domaine commercial de référence,

n 1993, Pierre Pinoncelli vidait sa vessie dans ' Urineir 5 voila

que Bertrand Plancs propose a son tour de rendre a obijct
1 Proj
sa double occurrence, Bien sir, il n’est pas question de se

réapproprier un geste mais de 1<

'_[\_Ei‘j]'llk'l une valeur ut

L ‘l‘.‘€|)l" FICTICC |I'..!‘I<'Il[IL ilrlll.‘i tout ¢ (|U‘l‘|ll a '\Il' |)lil.“ eonore

reste |'cssence méme de sa motivation _!l'li'-Ii{lth‘ ctc'esta
travers clle que s"applique le «decloisonnements qui revient

souvent dans la bouche de artiste.

Il .\'d:_‘_!il de m

rer a | homme assoitté de modernite futuriste
que 'évalution ne se fait pas forcement wdans la verticale mais

auasi (Idfl:i I‘ll-:rl'i'ﬁ:-l'l':]]l‘ [\ll]]'l' reprendre 868 f'rl't'l[ll’l‘ﬁ' termes ”



24 25/ BERTRAND PLANES ~ ARTCORE ! [eir]

\L“I' |.':'II'I b '1]\‘ I.;iI'L' l'U.i‘L'IU]l‘[' certams

Ls I'.]ux ou moins rudimen-

taires pour obtenir un résultat tout aussi probant comme son Mowlin

a musigue <ui, grace a un cable USE, clargit son domaine d'ntilisation

ore une foi

pour devenir un priphérique d’ordinateu lingé

niosité de Planes reactualise un objet pour l'investir cette fois dans

une direction lr;hnrqm- sans ]'\!m]uutv:' de sa l(-lg-.'r. té ni‘rn"_:;-:nn-. Mais
ici, I'homme aliéne par la machine infernale ne pourra s empécher
de rétorquer que chacune de ses ceuvres s'appuie justement sur des
inventions technologiques relativement développecs. Et Planes linira
par répondre a cet homme décidemment insupportable que son art
releve finalement de ce «paradoxes

Le paradoxe risque d’étre mis 4 rude € s de cette exposition

ou ces hommes sans imagination powrraient se hasarder a rentrer et

demander a quol hon considérer un vibr ASKCUT COMME UNe oeuvTe

d'art, Carsi cos « outils » doivent avoir une résonance, il s agira

surtout (I(' ll'.\' Lesber sur ces }_’,L'JIS C .Ii\ }_’,L'.'I(‘.'l.lll‘[llLll' e 1ants vis-a-vis

de Iart, parviendront enfin & lui trouver une finalité. Clest La que

Planes aura la lourde tache de stimuler leur fantaisie comme il ['a

fait & I' Ambassade de Bolivie avec Mar : 3D, en rendant aux Boliviens

la mer qui leur mangque depuis la Guerre du Pacilique, price au

tes

prajechon tridimensionnelle qui |\::1('l.' le spectateur muni de hune

spéciales sur des cotes aujourd hui chiliennes, Tout comme ces Boli-

viens ont su proiilcr de la réalizé que leur offrait une image virtuelle,

les visitewrs devront se laisser aller au jeu |L21!i(!llt' que leur propose

I"artiste et ouvrir ces frontiéres. [ls constateront alors que tous ces

appareils qui les entourent chez eux neuvent produire autre chose

que des prou s mecaniques, Au contraire ils peuvent faire rejaillir

leurs instincts | us enfantins, & savoir cité de croire anx

illusions que seul 1"art peut ¢ ormais leur apporter.
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Bertrand Planes
Inmediares

Far Frédsric Wecker L LI LI GlEg = e %) 0. 1 ER 0 0

Quel est le rapport entre

la mode et Emmaiis,

un vibromasseur et une sortie
audio ? Et s1 tout n’était
JSinalement que question de
cannectiques ? Portrait de
Uartiste en compilateur:
Bertrand Planes agit in media
res, L& ol les processus se
redéfinissent. Au-dela

d’un simple jeu sur leur
indétermination, cette
conception de U'art pourrait
bel et bien engager

une écologie des usages.

Bertrand Planes pour~ait a bor droit
pEssar paur un recrésentant tvoigue de ce
gue certairs ont baptisé « écule de Grenoble ».
Moins orientée vers 1a production ou la pra-
tique d’atelier que celle de Nantes, cette
gcole se caractériserait par la remise en
rause des modalités d'existence de 1'reuvre
d'art, pour privilégier a la placz Tinitiation
d'entreprises hasardauses, dz projets au Lang
cours, d'associstions & but plus o moins ~on
lucratif...! Selcn Corertin Hamel: « Bertrand
Flanes fait en quelque sorte 1e lien, aans cette
géneration d’artistes issus de U'scole supérisure
d’art de Grenoble, entre ceux gui restent déli-
hérément en marge des circuits de diffusion et
de reconnoissance du monde de Uort (le collectif
Elshopo, Benfamin Lee Martin, Jérémie Cortial..)
et des artistes plus reconnus, misux intégrés,
et, ep un sens, plus appliqués comme Mathleu e R
{anrrerre ou Julien Prévieus ». « lne génération  DEFTLE de 1a griffe Emmads du 15 juin 2003 & La Porte de Versailles. “ Photo : Stephan Risdorfer

sprevy f Beptrang Planess * art Z1 * numdro 10 = Janvier ffévrier 2007 »



d'&tudiants mui a 8té cutant influencée par les
cours, plutdt informels, gu'slle recevait d'un
professeur comme Gianni Motti que par les
discussions intermincbles qui les suivatent ».
Il esT v-al que certains projets de B2rtrand
Planes trahissent 1'influence de qu=lques-
unes des figures de L'ézole Uinstitulior et
la manigrz de faire de 'a~t Ju° 2n serait
issue]z: Le rappc~t 2 la mode sz noue au
travars de L'enseignerment et oe Vexempla de
Frenk Permin. La facon dont [Es « rezomhbses
médiaticues » sont dés le déparl partie
intégrantc des projets pout “a‘re penser a
Mathieu Laurette: L'hyper-compStence infor-
matigue est un trait commun a plusieurs ex-
Grenoblois. « Il ne faudrait pos minrimiser
également les élémants du contexte Slorgi, le
Jaift que Grenobie soit une cogitaie régisnale
plutfit fun, 'aristence d’une hanne scéne o
locale, d'un pdle de recherchss en lechrotugie,..

A €z nackgraund 3673 chargé, s'ajoLte,
circorstance attSnuarze ou aggrava-te, le
fait gque Bertranz Planes avait un petit passé
avant d'entrer a l'gcole. Issu de la arzmigre
sc@re des damamakers, Berlranc lanss sait
pzurquoi U pirel n'est Das rond: c2 cui

Backstage du défilé da la griffe Emmals du 15 furin 2003 3 1a Porte de Versailles. © “hato : Lyd“e Lecarpentier / 5 pa Prese,

pourrait explizue~ 12 fait que "z blague ‘ ‘ Betrand Flones

d'atelier tourne jue.quefois ciez 1ui au
clin d' =il nerd.

a chaisi d’obtenir

Avec tolt cela, il fallait bie- sortir  SON qUG‘Pr d,heurne de

du lot. Eertrand Plares & donc choisi
d'ozte~ir son quart d'heure de c812-
brité précocement, grace a un precjet
de dipldme. le qui, avouors-12, est neu
COMITUn.

Nom de marque: le nom

Le 10 mai £003 Lne décéche AFP tombe
dars toutes les rédactions. Scn intitulé
cLrieus «Mcde-solicarité-Emmails » 2 de Jquoi
intriguer. In y apprend que «Ie mauvement
fondé il y a plus de cinguante cns par Uabbé
Picrre ot qui s'est conscerd aur glus démunis
pourrcit tre un jour associe au marde de la
mude; une griffe Emmaiis, gui foit v poit belle
@y vBtements recyrlés, vient en effet d'étre

réée. Emmals France et le plasticien Bertrand
Planes, 28 ans, ant signé une convertion en ce
sEns. » ancrétement: « stylistes, créxteurs,
couturiers pourromt geéder au fruit de lo cul-
lecte des groupes Emmaiis et Vutitiser litrement

célébrité précocément”

1 e mtse

et place da paradigime estuétique dowiivaat de
tavt frangais des wneties, eile a constituc un fover

arfistique aetif cu travers de son école de

de [école sapérieure o oblz et aveir

perserere dums su A

N ALy (If'llul'
i s école de Grenoble v Parmi les
diplivads s pints vicew
exemplifier ceriains i

fria

5 Benoit Broisat semoble
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termes, il s'agit de compenser la différence
de longuesur entre les deux cycles (le cycle
lung de T'usage et le cycle court de la
made) en faisant parcourir un deuxigme
cycle de la mode & un vétement & peine
utilisé. Emmals s’occupait jusqu'alors de
recyclage matériel, c'est-3-dire cermettait
aL vetement de Tinir leur cycle d'usagz
{plutat que de
Bertand Flanes va permettre leur recy-
Cl.zge symboliguz.

1Tarrétsr britalement),

art, maode d’emploi

La griffe Cmmals permet de caractériser
Le niveau d'intervention de L'zrtiste selan
Bertrand Flanes. Ce qui intéresse Bertrand
c’est d’agir dans le réel, pas o'en
modifier les apparences. [Fuvrer  un niveau
esthetique, c’est ceuvrer 3 un niveau super-
ficiel. C'esl wuvrer au niveau des qualités
secondes. On notera que dans le projet
Emmais; c'étaient les designers qui mani-
pulaient la matiére premitre des vétzments
de seronde main ocour l2s doter de nou-
velles qualilés esthétiguss, pss Uartiste,
Pour gutant, Bertrand Planes ne régle pas son
activité selon ur des parzdigmes éprouvss
de la contamparznéité en art, Indexer sas
«inventions » dans 1= monde de 1art ne
intéresse pas. Ains’, de facon conséquente,
Bertrand Planes ne consid2re pes Uexnosition
«comme une forme d’cooutissement, mails
comme L pussuge de transition vers une opolica-
tion hors les murs ». £t en ce sens « lo galerie
[lui] apparoit plus comme un lieu d'expérimen-
tation que comme un lieu d’exposition ». Méme
la solution du ready-made reste d’une cer-
taine manigre fictionnelle. Or il s"agit pour
lut dz créer des objets réels. Sans s2 soucier
de leur statut artistique (d"ol la pénurie
de pigces chee lui) Revenons 3 Emmads un
instant: la frize o'est le vBtement dé-lassé,
dé-hu de son statut social mais gqui peut
encore «faire de Tusage », M31s cet =space
symbnlinue apoaremment infranchissable
q." sépare une fripe d'une piéce de créateur
ou c'un vétement griffé, Bertrana Planes
aurait po sirplement chois'r de le “ranchir
4 Vaide du pouvoir « transTigurateu~» de
Vart: pouveir qui permet & Uartiste de
conférer & un objet apparemment croinaire
un 3-propos, une structurs intentionnelles,
Bertrand Planes aurait pu se contenter de
cela: acheter une fripe chez Emmals et lui
greffer ce hout de fissu supplémentaire qui

Flanes

le « marque ». Mais en procédant ainsi,
Umeuvre obtenue n'aurait pas quitté le
domaine de la fiction. Bertrand Planes
a fait quelgue chose d'apparemment
plus prosaique mais aussi de plus ambi
tieux: plutBt que de « transfigurer »
uniz fripe chinée chez Emmals en euyre
d'a~t en 1a marquant 4'une griffe fic-
tive [ready-mace assisté), 1L a orzanisé
conerétement les canditions d'uns re-

k& Betrand Planes

ne régle pas son
activité selon un des
paradigmes eprouves
de la contemporanéité
en art"

qralitcaticn de & Tripe a2n véterent gi7fé.

Mére <i ce faisa~t il « riscuait» ce guitter
dsfinitivement le mo~de de lartD pour celud
das =ffaires, de devernir entrepreneur olutdt
gu'artiste. La griffc Emmals a bel =t bien

Bertrand Planes, Cosmolegs, 1999, Photugrapiie
stocks Emmais.




gate de dépot @ UINPI, 15 juin 2005.

Eléments biographiques
oele 23 juin 1975 3 Perpignan. Vieettra-
vaills a Paris

+1999 : crée Fassociation loi 1901 Cn~Off avec
Gregory Marin et Priscila Ninotta.

«2000 : présente le projet « Emmatis: la non-
marque » avec Barbara Vaysse au salon Emmatis
Porte de Versailles.

+2002 : participe & I'exposition Bliss and Blitz
4 I'Espace Croisé & Roubaix, au Lausanne
Underground Film Festival. Fremicr défilé
Emmaiis 4 la communauté Ermmais de la
Motte-Servolex. Dfficialisation de [a griffe.
#2003 ; participe & ideal #6 3 I'Espace Croisé,
Exposition personnelle & la Gelerie [n&Out a
Grenohle Participe aux expositions Caup de
caeuir - a sentimental choice an CRAC Alsace et
Oxymory au Frac Basse-Normandie. Deéfilé
Emmais i la Porte de Versailles 3 Paris, avec
Barbara Vaysse, Myrtille, Lorena Zilleruelo, Léa
Brunet et des mannequins de |'agence Karin,
2004 : Live ponr viliromasseurs 4 la Gaité
Lyrique & Paris, diffusé sur Parls Premiére.
Déflé Emmans Made in Grenoble, rue de
Charonne & Paris. Participe 4 'exposition
Maison / témoins i The Store,

« 2003 - création de Diveprime en collabora-
tion avec Christian Jacquemin, chercheur au
CNRSALIMSI Représente la France au SIART
i La Paz, en Bolivie. A l'invitation de Nicolas
Thély, devient chargé de cours 4 la faculté
d'arts plastiques {Paris ).

#2006 : Participe & l'exposition Apparterient
allowd i la Galerie Artcore / JTM

2007 : du 30 janvier au 28 fevrier, présentera
Buunp [t & la galerie Envoy de New York avec
le Galerie Artcore / [TM.

Plus d'infos sur www. bertrandplanes.com

Bertrand Planes, Schéma techmique de U'audiovibromasseur, 2000. Annexe du brevet d'inventinn:

existé un temps: économiguement et média-
tiguement. ['aflleurs il est significatif
cu'elle ne soit pas apparue sur les écrans
ce la critiqus d'zrt. $1 1z presse généraliste
et quotidienne rend compte de Uopération
dans ses pages « Société », persanne ne
semble 5" aviser qu'il serait également pos-
sible d'en rendre compte dans les pages
« Culture », aucun critigue d'art ne semble
avnir parcu - a ce moment-1a - Ua-propos
de Lopération, le fait gu'elle recélait tout
dc méme, en derniére analyse, un commen-
taire brillant du statut symbaolique du vete-
menz, de la marcue, etc. Car on n'écnappe pas
a U'ahautness, Uenjeu pour Bertrand Planes
est plutdt d'y échapper le plus longtemps
possible, en changeant d'échelle: dans le
cas d'Emmails, si quelnue chose passédait
un &-propos gui le rendail susceptible d'&tre
s.bsumé sous le conceat d'art, c'est bien
Topération to.te entigre retombées méd a-
tiques comprises).

On camprend qu’avec de pareilles ambi-
tions la spécification intensionnelle des
euvres d'art ne soit pas son affaire. Faire
des pigces n'est pas un nhjectif. Ce serait
méme zlutfs Uinvarse. Comment ne pas en
faire ? Ainsi méme lorsgu'il congoit des
objets, Bertrand Planes congoit rarement
des « piéces », mais plutit des protolyoes
ou des pEriph&riquas. & nien que l& ques-

eprevu/ Bertrang Planese

Hon semole étre toujours pour lui comment
nasser la piéce dans 1e monde réel, en en
dérivant par exemols des applications ?
Mzis comment faire un simple objet réel
lorsgu'on est un artiste ?

Méme si le catalogue de Bertrand Flanes
zortient assez peu d'objets de taille moyenne
aisément négociables, l permet néanmoins
de saisir plusieurs fois a Veuvrs la diffé-
rerce entre pidce et ob’et presque ordinaira.
Cest toute le différence par exemple entre
lue-mauche et Clock. Tee-mouche - qui exploite
la redandance formelle d'un rouleau de
pelliculs Kodas lorsgu'l est entiérement
déroulé et d'un papier tue-mouche - ne nous
apprend pas grand chose sur le programme
artistique de Uartista, Cest une piece’, Clock
en revanche est un objet utilitaire et nous
permet de saisir quelgue chose de la logigue
du détournzment qui fonde 1e travail de
Bertrand Planes. Il s'agit 3'une hcrloge modi-
fige pour indiquer non plus les heures ma's les
années, plus exactement un cycle de quatre-
vingt années, soit la durée de vie moyenns
d'un étre humain dans les sociétés pastin-
dustrielles. Comme s'il fallait expliciter
davantagz 1z finalité de Vubjel, le cadran =
676 divi=é en cing rones indizuatt les diffé-
rents dges ce la vie selor les cerniéres syn-
theses sur le sujet. Ce gui est intéressant
dans cet nhjet c'est la subtilité de la sub-
version qu'il opére. Il ne s'agil pas la d'une
modification radicale de 1a finalité d'un objet.
Lhorloge reste un instrument de mesure du
temps cui passe. Lotjet modife simplement
Tusage de cette mesure: de mesure a‘temps
social, elle devient mesure du temps de vie
(terps tiologicue personnell,

A cité de Clock, 12 détourrement d'usage
induit par Lampe hout- porleur puurra paraitre
grassier et, en un sens. moins réussi.
Puisqu'il s"agit bier ici de transformer un
objet en un autre, de ccnvertir une lampe
de bureau en anceinte®. Mais comme souvent
chez lui, Bertrand Plares s'est appuyé, sur
re prototype insatisfaisant pour corcevoir
un systéme de conversion des sons en
vibrations. Ce sera Vaudiv-vibromasseur
que Bertrand Planes définit comme un
w« systéme de génération de vibrations optimisé
pour lutilisation couplée cvec une source
sonore». Soit un parfait chjet util*taire. Le
systéme a fait U'objet d'un dépit de orevet.
e qui 1"indexe d'entrée dans la catégorie
des inventions plutit que dans celle das
®uvres d'art.

® art 21 # numéro 10 « janvier { février 2007 ¢



“remigre diffusion : 30 av~il 2004,

Le partage des usages

Czs différentes ~é3lisatiors permettent
ce caracTériser un peu plus la méthode ce
Eertrand Planes. Transformer un céble sec-
teur en cable audio, un2 chemize ehinée en
chemise griffée, c’est montrer que 13 ol
U« usager » voit des domaines cistincts, des
cancepts clairement délimités, il peut y
avoir en vérité des réalités homogines (un
cdble, une chemisel. C'est se servir de la
relative indétermination des ohjets, tech-
rnigues ou norn, par rapport a leurs usages
four recéfirir ces derniers. U'art cons-ste
ict & vendr révéler cette indétermination et
3 en jouer Le détournement n'est 13 gue
pour manifester catte ambivalence poten-
tiel.2 des dispositifs techrigues (le courant
Slectrigue) ou symboligues
cycles). On voit que tout 1'art de Bertrand
Slanes consiste précisément 3 e placer au
noint ol les thos=s peuvent prendre oces

2 mode et ses

Bertrand Planes, LTve pour vibromassaurs 3 La Gaité Lyrique & Paris, 28 avril 2004, Vidéagrammes extraits de Ué

directions, des états différents, au point
o0 un vétement parvenu a 1a fin d'un premier
cycle est susceptible d'intégrer des nir-
cuits de recyclage divergents (et de finir
ou dans un ballot ou sur un podium), au point
ol un flux d'électron peut servir aussi bien
a faire chauffer le filament d'une lamps
électrigue gu'a transporter de Linformation
sous forme d'impulsions, au point ol ces
impule-ons peuvent étre aussi bien «ztra-
duites s par Ln systeme audin ou v hratoirs,
etc. Ce point, 1l ne s’agit pas de Vatteindre
par titonnzment, le bricolage n'sst gu'appa-
rent dans la cémarche. L'artiste r'est pas
un oriccleun, c'est un compilateur au sens
ou 1l assure le passage entre des niveaux
d'abstraction différents: le niveau des usages
et le niveau des processus®,

De son passé de démomaker, Bertrand
Flanes a gardé Uhabitude et le godt d'agir
&U plus pres des process.s réels. On s3it
en effet que la premiére génération de

[réquerce

Paris erniére, saisnn 6, n®2a.
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1 culon divmpoule. Cette chimére technigue
ifesle fa fravsttucn entne ue dispositi
[unelanpe) et un dispostif audio (une enceinte).
Mais si lwpvre se présentatt amsd comme un dis-
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9. Un compilatenr en informatique est un

progremtme qui traduit wn code source,

wkt larigage mformatiue, cit langage sach
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gertrand Planes, Bump it (bureou), 2006. Vue ce Usrposition dppurierment olloué 3 la galeriz Artcore ! Johan Tamer-Marael. ¥ Paoto
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laversion 1.1 de aivxprime,
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aémomzkers [la génération pionniére) pro-
grammait en langage assembleur soit 12
largage le plus proche du langage machine.
Fercar les «cauches atbstractives » des
usages pour s2 plater au pl.s prés des pro-
cessus résls, permet a Uartiste de redéfinir
les fnalités 4 sa guice et ce mettre 2insi en
évidence le caractére artificiel de certains
processus tenus pour allant de soi (la peé-
remption symbaligue d'un vEtement, la confor-
mation d'un oo'et & son mode ¢'emploi...;
Cette conception de Uinterventcn artis-
tique appliguée aux images a amen& Bertrand
Planes 3 s'intéresser aux codecs, parce qu'ils
ncrupent trés orécisément la place qu'il
assigne métaphoriguement & Uartistel0,

L'art dans 'indifférence de l'art

Mais 2n quoi Vexperience d'un tel trava’l
engags-t-21lz celle dz U'art ? D'autant que
Ton a vu gue Bertranc Planes répugnail
jusqu'd un certain point a indexer ses inven-
tions dans le registre de Vart. Se servir
d'un moul*r 3 musigue pour faire défiler
des “nformations sur un ézran dordirateun
de Uinterrugtaur d'une larpe puur « allu-
mer % la musigue, consulter une horloge
pour savoir combien de temps il vous reste
a vivee (par rapport & votre «espérance» de

vie), etc. Autant d'expériences qui bien

=prévuf Bertranc Planese

: Johan Fitoussi,

gu'slles puissent deverir cuotidiennes révé-
1ent, 3 des degrés divers, un «coefficient
d'art » qui tient en quelque sorte & Uexpé
rierce d'un décalags.

Mais plus ginéralemant, ce qu'atteste
1e travail de Bertrand Plenes, c'est 1a crise
de Vexpérience artistigue : tout se passe
comme 31 aprés la faillite du paradigme
relationnel [qui nétait qu'une tentative de
restaurer 1a spéci®icité d'une expérience
de 1'art], il ne restait al.s qu'a trouver
des substituts & Uespérience artistique
[sauf a videmment revenir aux anciens
paradigmes): 1l défilé de mode est un tel
substitut, Et offre presque une parodie
d'euvre d'art totale avec son mélange de
spectacle, d'exposition, de design. Bertrand
Planes va méme jusgu’a concevoir pour un
défilé Emmails un dispositif de rétro-pro
jection qui rerd parsistante Vombre du
manneq.ir jui vient de quitter le pog Jdm
afin gu'elle tienne compagnie a celle du
manneguin qui rentre.

Certains projets de Bertrand Plangs

vont encore plus loin dans la redéfinition
rarndinue des tcrmes de U'2xpérience esthé-
Jique. Ainsi de Live pour vibromasseurs : la
cerformance Lige a Vutilisatior des audio-
vibromasseurs avec le type ce son ad hoc.
On voit tout de suite en quoi cette «expé-
rience », au-deld oe s0n caractére scabreux,

sart 2L enumirp10e




